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La coyuntura global emergente (véase Hart, 2024), cada vez más inclinada hacia un populismo 

revanchista de ultraderecha como “respuesta” a múltiples crisis socioecológicas convergentes, 

plantea desafíos agudos para los barrios populares dentro y fuera de las ciudades 

latinoamericanas (véase, por ejemplo, Woolston y Mitchell, 2025). El punto de partida de esta 

intervención es la necesidad de visibilizar y articular mejor las demandas de estos sectores, 

situándolas en perspectiva histórica y geográfica. Publicaciones recientes en Antipode han 

destacado los dilemas que supone movilizar las experiencias de los sectores populares y 

articularlas dentro de un proyecto político más amplio sin perder la agencialidad que han forjado 

a través de sus propias biografías espaciales (Halvorsen and Angelcos, 2025, Magalhães, 2023), 

así como otros medios creativos para resistir las tendencias electorales (Páv, 2025). Esta 

situación se ve aún más complicada por los proyectos a gran escala de “mejoramiento” de 

asentamientos informales, donde la participación popular se reduce fácilmente a ejercicios 

burocráticos de validación. 
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Esta intervención (audio)visual emplea materiales audiovisuales como disparador para 

explorar cómo pueden concebirse los futuro(s) de los barrios populares de formas que tomen en 

serio las narrativas de crisis (de desastre climático, desplazamiento, violencia, colapso 

económico e incertidumbre política), pero que también abran posibilidades para mejoras 

incrementales (tecnocráticas y/o participativas) y para el pensamiento utópico. Por “barrios 

populares”, retomando a Azuela (1993), Connolly (2017) y Streule (2020), entre otros, y 

haciendo eco del término ampliamente usado por los movimientos sociales de la región, nos 

referimos a los espacios (a menudo marginados) habitados por las clases urbanas populares, que 

constituyen una mayoría tanto a nivel local como global (Campbell-Stephens 2021; Simone 

2022). Nuestra intervención gira en torno a cinco videos, cada uno de los cuales ha sido co-

producido con vecinas, vecinos y referentes de barrios populares, o se encuentra actualmente en 

proceso de circulación y debate con ellas y ellos. 

Al preparar esta intervención propusimos una serie de preguntas a las autoras y autores, e 

invitamos también a dos comentaristas a responder en su reflexión final (estas preguntas fueron 

inicialmente compartidas en una mesa redonda durante la conferencia anual de la Society of 

Latin American Studies en Bristol, abril de 2025): 

 

¿Qué futuros se están imaginando para las ciudades latinoamericanas, y cómo figuran en 

ellos los espacios de vida de las mayorías urbanas? ¿Cómo están pensando estos barrios 

los actores de la región (movimientos, gobiernos, profesionales, residentes)? ¿Cómo se 

transmiten sus visiones sobre los escenarios futuros (Tyszczuk 2021)? ¿Qué papel juegan 

las narrativas de crisis climática y otras en estos imaginarios? 

 

La primera intervención reflexiona sobre un video co-producido por el Museo Roca en Buenos 

Aires—con interés en documentar historias populares de comunidades ferroviarias—junto con 

habitantes de un pequeño asentamiento informal cuya historia está ligada a trabajadores que se 

instalaron junto a las vías del tren de la ciudad desde la década de 1930. El segundo video, 

presentado por Gabriel Silvestre, destaca cómo las comunidades de Rosario (Argentina) 

responden a la exclusión y el desplazamiento mediante una defensa territorial creativa. La tercera 
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intervención, a cargo de Philipp Horn, reflexiona sobre un docuficción dirigido por cuatro 

jóvenes activistas aymaras en El Alto—con interés en capturar sus vidas cotidianas y visiones de 

futuro en una ciudad marcada por múltiples crisis—en colaboración con Philipp Horn y Olivia 

Casagrande de la Universidad de Sheffield, así como investigadores del Instituto de 

Investigación y Acción para el Desarrollo Integral (IIADI) en Bolivia. El cuarto video es 

presentado por Penélope Anthias en colaboración con los habitantes de Urukurenda (ubicado en 

el límite de la Reserva de Tariquía en el sureste de Bolivia) en apoyo a su lucha por obtener 

personalidad jurídica como comunidad indígena. Finalmente, Adriana Massidda recupera un 

cortometraje producido en 1970 como propaganda audiovisual para la dictadura autodenominada 

Revolución Argentina. A continuación de los videos se incluyen breves intervenciones de Paul 

Merchant y Naomi Milner. 
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[1] Visibilidad y mejoramiento desde los márgenes 

Sam Halvorsen (Queen Mary University of London) 

 

“Esta es mi casa” https://www.youtube.com/watch?v=XM-3U89-01k  

—Museo Roca. Secretaría de Cultura. Presidencia de la Nación. Programa Recoleta para armar 

Barrio Saldías (2022, 15 minutos) 

 

Este documental busca trazar la historia no contada de un barrio en gran medida desconocido 

para los habitantes de la ciudad, especialmente para quienes residen en el barrio de clase alta 

Recoleta, donde se encuentra el museo. El objetivo es presentar algunos de los imaginarios 

futuros del barrio. En el centro del relato está el deseo de ser reconocido como parte integral del 

territorio urbano de la ciudad y recibir el compromiso político y económico que sus habitantes 

merecen—resumido en las aspiraciones de mejoramiento urbano. 

Mi propia investigación con el barrio Saldías ha buscado documentar estrategias de 

participación popular en Buenos Aires desde una posición de marginalidad: el barrio queda fuera 

tanto del ámbito de Recoleta como de la gran “villa” o barrio informal 31. Como barrio popular 

invisible, enfrenta una doble lucha: ser reconocido como identidad legítima en el entramado 

urbano y como destinatario merecedor de los fondos canalizados hacia los grandes proyectos de 

“urbanización de villas”. La representación audiovisual del barrio se ha convertido en una de las 

demandas que, junto a académicxs-activistas, hemos procurado acompañar. 

Junto al video co-producido, se realizó una exposición temporal en el Museo Roca, así 

como varias intervenciones urbanas: la transformación de un vagón de tren en un centro cultural, 

y la contratación de artistas locales para intervenir el espacio público, reconociendo las 

biografías del barrio. Además, se publicó un libro co-producido con lxs vecinxs, que busca 

seguir construyendo impulso en torno al barrio. 

El video traza la historia notable de un barrio que forma parte integral de la historia de la 

ciudad—y del país—como comunidad ferroviaria patrimonial. Persisten ciertos silencios, en 

particular sobre lxs migrantes recientes, que han enriquecido el barrio con nuevas dimensiones 

sociales y políticas, pero también han generado tensiones en torno a la representación política. 

https://www.youtube.com/watch?v=XM-3U89-01k
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Lo que articula a lxs vecinxs y a una variedad de actores “externxs”—líderes partidarios, 

concejales, legisladores locales, entre otrxs—es un compromiso compartido con la 

transformación del territorio urbano (véase Halvorsen y Mauro, 2025). Un elemento clave de ello 

es visibilizar el barrio, sus historias e identidades populares, y apoyar sus estrategias de futuro 

para el mejoramiento urbano. 
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[2] “Community-Led Planning” / “Planificando Territorios Populares” 

Gabriel Silvestre (Newcastle University) 

 

Episodio 1: “Nuevo Alberdi, Rosario, Argentina” 

https://youtu.be/JDBT3RD9uQg 

Episodio 2: “Frenando desalojos en la periferia” 

https://youtu.be/6DdYyob3VEM 

—Gabriel Silvestre, Urban Prefigurations (2025, 7 y 8 minutos, en español con subtítulos en 

inglés y portugués) 

 

Estos dos videos forman parte de la serie web de ocho episodios Community-Led Planning, que 

documenta las prácticas de movimientos sociales y organizaciones comunitarias en tres ciudades 

latinoamericanas. Producida para el lanzamiento de Urban Prefiguration—una plataforma 

colaborativa para compartir herramientas y experiencias desarrolladas por actores de base y 

municipales—la serie busca promover transformaciones urbanas democráticas y sostenibles. 

La plataforma surge de debates en curso dentro del movimiento municipalista global, en 

particular los impulsados por la red Ciudades Sin Miedo (Fearless Cities), que desde 2017 ha 

convocado encuentros internacionales, incluyendo una edición en 2022 en Rosario, Argentina 

(Russell, 2019). Si bien estos eventos fomentan intercambios valiosos, también evidenciaron la 

necesidad de un espacio más permanente y accesible para el aprendizaje mutuo en torno a 

prácticas territoriales, políticas locales y formas de gobernanza comunitaria. 

Los videos muestran cómo las comunidades responden a la exclusión y al desplazamiento 

mediante defensas territoriales creativas. Más allá de documentar resistencias, exhiben cómo la 

acción colectiva conduce a mejoras tangibles en las condiciones de vida. El primer video se 

centra en Nuevo Alberdi, un barrio periférico de Rosario donde, tras las inundaciones 

devastadoras de 2007, vecinos y vecinas—con el apoyo del movimiento GIROS—constituyeron 

una Asamblea Popular. Su movilización logró asegurar apoyos de emergencia y presionó al 

municipio para obtener infraestructura de largo plazo. Cuando proyectos de barrios privados 

(urbanizaciones cerradas) amenazaron con el desplazamiento, residentes y activistas co-

https://youtu.be/JDBT3RD9uQg
https://youtu.be/JDBT3RD9uQg
https://youtu.be/6DdYyob3VEM
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elaboraron una ordenanza municipal para prohibir dichos desarrollos. El segundo video narra la 

campaña exitosa que condujo a su aprobación, sin precedentes, en 2011. 

La plataforma y los videos fueron producidos por el proyecto de investigación Contested 

Territories, en alianza con la Fundación Ciudades sin Miedo. En la segunda mitad de 2025 se 

publicarán nuevos episodios con experiencias territoriales de Santiago de Chile y Belo 

Horizonte. 
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[3] Imaginarios juveniles aymaras para ciudades justas 

Philipp Horn (University of Sheffield) 

 

“Las raíces adelante” https://vimeo.com/797441920?share=copy 

—Estela Maldonado, Helen Mamani, Eliana Tancara y Soledad Tancara (2023, 30 minutos) 

 

Centrada en la ciudad de El Alto (Bolivia), la docuficción Las raíces adelante—dirigida por 

cuatro jóvenes aymaras en colaboración con investigadores de Bolivia y del Reino Unido—

explora las visiones de la juventud indígena sobre ciudades justas y sostenibles. Aunque la 

Constitución boliviana de 2009 ha sido celebrada internacionalmente por su enfoque en los 

derechos indígenas y la descolonización, la investigación existente destaca las brechas entre el 

discurso oficial y las políticas internas, subrayando cómo el Estado boliviano mantiene políticas 

extractivistas y a menudo considera a las ciudades—donde vive una gran parte de la juventud 

que se autodefine indígena—como espacios no indígenas. 

Lxs jóvenes indígenas urbanxs de El Alto enfrentan múltiples desafíos: discriminación 

étnico-racial sistémica y limitadas oportunidades socioeconómicas, a pesar de poseer altos 

niveles educativos. Las mujeres jóvenes, en particular, son especialmente vulnerables a la 

violencia doméstica y al acoso sexual. Sin embargo, esta juventud no ha perdido la esperanza: 

reimagina activamente futuros urbanos desde los barrios populares y mercados donde vive, 

trabaja y pasa su tiempo libre. 

En Las raíces adelante, lxs cuatro jóvenes directores aymaras recorren El Alto, 

comparten historias personales y exploran cómo sus pares enfrentan una ciudad marcada por 

múltiples crisis. La película muestra cómo la juventud aymara fusiona creativamente tradiciones 

ancestrales con la cultura popular para reclamar el espacio urbano desde una perspectiva 

indígena. Como se detalla en otros trabajos (Casagrande y Horn, 2023), el film emplea técnicas 

de video participativo, escenas de ficción y una estética cinematográfica aymara alineada con el 

concepto de ch’ixi de Rivera Cusicanqui (2018). Esta aproximación abre un espacio para que lxs 

jóvenes indígenas expresen imaginarios urbanos alternativos, arraigados tanto en la tradición 

como en la transformación, y capaces de conectar el pasado, presente y futuro de sus pueblos. 

https://vimeo.com/797441920?share=copy
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[4] Extractivismo, colonialidad y la política del reconocimiento 

Penelope Anthias (Durham University) 

 

“Urukurenda: En búsqueda de la Tierra Sin Mal (Ĩvĩ Maraëï)” 

https://www.youtube.com/watch?v=6OsKUtPwlKQ  

—Penelope Anthias (2025, 34 minutos) 

 

Este documental fue realizado en colaboración con lxs habitantes de Urukurenda (ubicada en el 

borde de la Reserva Tariquía, al sureste de Bolivia), en apoyo a su lucha por obtener 

reconocimiento legal como comunidad indígena. La película narra la fundación de Urukurenda 

por migrantes guaraníes y quechuas que huían del peonaje por deudas en las haciendas del 

Chaco, así como su lucha por construir una vida mejor para ellxs y sus hijxs frente a la oposición 

de terratenientes locales, el abandono estatal y múltiples crisis ambientales. La llegada de 

empresas petroleras en 2022 ha generado nuevas barreras al reconocimiento, ya que la personería 

jurídica indígena se vincula ahora al derecho a la consulta previa sobre proyectos extractivos en 

dos de los campos de gas más importantes de Bolivia. 

Aunque no se trata de una historia urbana en sentido estricto, la película resuena con las 

demás intervenciones al mostrar cómo las luchas por el reconocimiento y la formalización 

condicionan el acceso a servicios públicos e infraestructura, y en última instancia, la viabilidad 

de determinados asentamientos y proyectos de vida colectiva. De hecho, décadas de abandono 

por parte de las autoridades locales han llevado a lxs comunarixs de Urukurenda a reubicarse 

temporalmente en el poblado carretero de San Antonio, donde sus hijxs pueden acceder a la 

escuela, pero donde tienen acceso limitado a la tierra. Se espera que el reconocimiento estatal 

permita inversiones en infraestructura—como un camino, una escuela y acceso al agua—que 

hagan posible su regreso. 

 

  

https://www.youtube.com/watch?v=6OsKUtPwlKQ
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[5] Ambigüedades de la erradicación y cine experimental 

Adriana Massidda (University of Sheffield) 

 

“El principio del fin” https://www.youtube.com/watch?v=wt1TZzN4OtE&t=20s 

—Ricardo Alventosa (1970, 17 minutos; la película comienza en el minuto 4:00; Agradezco a 

Valeria Snitcofsky haberme hecho conocer este cortometraje) 

 

Este cortometraje fue producido como propaganda para la autodenominada Revolución 

Argentina, una dictadura que gobernó el país entre 1966 y 1973, cuyo principal líder fue Juan 

Carlos Onganía. Su objetivo era presentar de forma positiva un plan de desalojos forzosos 

destinado a eliminar todas las villas o barrios populares del área metropolitana de Buenos Aires 

mediante una operación a gran escala. Justificado por las teorías de la modernización y la 

marginalidad, el plan—contrario a toda evidencia concreta—consideraba a las villas y a sus 

habitantes como económicamente estancadxs y culturalmente atrasadxs, y fue resistido con 

vehemencia por la población afectada. 

De forma paradójica, el encargo de este corto provino de una dictadura de derecha pero 

fue otorgado a un cineasta de izquierda, Ricardo Alventosa (Ramírez Llorens, 2016). La banda 

sonora fue compuesta por el reconocido músico de tango Astor Piazzolla. Con estos ingredientes, 

no sorprende que, en su mensaje general, el corto no logre “vender” convincentemente el plan—

por el contrario, parece suscitar dudas, incertidumbres y ansiedades. En primer lugar, el guión 

narrado en off es ambiguo y en ocasiones contradice el discurso oficial de la dictadura. Además, 

el corto incluye entrevistas supuestamente espontáneas en las que se elogian las nuevas 

viviendas, pero los labios de lxs entrevistadxs no sincronizan con el audio, lo que genera dudas 

sobre quién habla realmente y qué se está diciendo. 

Así, en su intento por promocionar la ciudad futura imaginada por la dictadura—una sin 

villas—mediante técnicas cinematográficas experimentales, el material abre interrogantes 

fundamentales sobre las posiciones y las voces de lxs habitantes. 

 

  

https://www.youtube.com/watch?v=wt1TZzN4OtE&t=20s
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Comentario de Naomi Milner (University of Bristol) 

Tuve el profundo privilegio de ser invitada a comentar este maravilloso diálogo entre 

imaginaciones fílmicas, investigación y reflexión. La mesa redonda presencial fortaleció aún más 

mi percepción de cómo el cine—como medio que opera mediante el encuadre de elementos 

diversos, enlazando y desenlazando, relacionando sonido, imagen, concepto y palabra—puede 

intervenir en las formas en que pensamos e imaginamos el mundo. En este contexto, no sólo las 

intervenciones en sí mismas, sino las formas en que sus interlocutores las montaron, discutieron 

y reencuadraron, así como los cambios en la percepción y la sensibilidad que comenzaron a 

surgir, me recordaron el trabajo del filósofo de la política y la estética Jacques Rancière. 

Aunque Rancière se enfoca casi exclusivamente en ciudades europeas y en la 

imaginación estética euro-occidental, su concepto de la “distribución de lo sensible”—el régimen 

estético y perceptivo que determina qué voces y experiencias son visibles y audibles, y cuáles 

son relegadas como “ruido” (Rancière, 2004)—abrió nuevas posibilidades para pensar el 

material que estábamos viendo. Esto se alinea con el énfasis transversal de las intervenciones: 

cómo el tejido urbano se organiza para mantener a ciertas partes “en su lugar”, pero cómo ese 

orden puede, en cualquier momento, ser reimaginado a través de la incorporación de nuevos 

sujetos, nuevos objetos, visibilizando lo previamente oculto y encuadrando nuevos interlocutores 

como actores políticos. Lo importante no es tanto la intención del cineasta como la forma en que 

las películas se vuelven audiencia, en este caso a través de los propios comentarios, lo que 

contribuye a reconfigurar los marcos sensoriales mediante los cuales se aprehenden las 

experiencias comunes (Rancière, 2006). 

Desde esta perspectiva, las piezas audiovisuales reunidas aquí—desde un cortometraje 

propagandístico de 1970 hasta documentales participativos recientes—se preguntan, cada una a 

su manera, quién aparece en la narrativa visual o construida de la ciudad, y en qué términos. Por 

ejemplo, Adriana Massidda destaca cómo “El principio del fin” utiliza técnicas deliberadamente 

ambiguas—como el desfase entre audio y labios o las contradicciones en la voz en off—para 

generar ansiedad sobre el desalojo forzoso. Aunque fue producida por la dictadura argentina 

como propaganda para justificar la erradicación de villas, estas técnicas estéticas, revisadas hoy, 

podrían amplificar las voces que en su momento intentaron silenciar. 



 
 
 

12 

De forma similar, Esta es mi casa (2022), co-producido por el Museo Roca con 

residentes del barrio informal Barrio Saldías, documenta la historia y aspiraciones de un 

asentamiento ferroviario oculto. Sam Halvorsen muestra cómo tales intervenciones pueden hacer 

que un barrio anteriormente invisible sea legible como parte integral de la ciudad, reivindicando 

su derecho al mejoramiento urbano y al reconocimiento político. 

Mientras tanto, “Las raíces adelante” (2023), una docuficción co-dirigida por jóvenes 

aymaras junto a investigadores como Philipp Horn y Olivia Casagrande, entra en un ámbito que 

podríamos llamar estesia decolonial: al combinar cosmologías ancestrales, poesía y escenas 

cotidianas de El Alto, la película representa la ciudad de una manera recombinada y fresca. 

Jóvenes indígenas enmarcan sus futuros urbanos en sus propios términos, rechazando ser 

confinadxs por las visiones modernistas del Estado. Colectivamente, estas películas y sus textos 

acompañantes nos invitan a reconsiderar cómo las prácticas visuales (y sensoriales, más allá de 

lo visual) pueden rearticular los márgenes urbanos—no como ausencias, sino como sitios de 

presencia activa y disputada. 
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Comentario de Paul Merchant (University of Bristol) 

Estos videos muestran las muy diversas—y a veces conflictivas—formas de enunciación que 

permite el medio audiovisual. Algunos privilegian el testimonio directo; otros se basan 

principalmente en material de archivo y documentos históricos, o en tomas al estilo cine directo 

con cámara en mano y sin voz en off, o en el poder afectivo de la música extradiegética. Otros 

hacen un uso más explícito de la voz en off como guía interpretativa para el espectador. Incluso 

entonces, los elementos pueden entrar en conflicto—como en “El principio del fin”, donde la voz 

en off no logra erradicar la incertidumbre generada por lo que el espectador ve realmente, y 

donde a veces los distintos elementos formales parecen estar desincronizados. Este es un caso 

extremo de una función que la imagen audiovisual siempre tiene: la de mediar entre lo afectivo y 

lo evidencial, y entre lo personal y lo institucional. Un reconocimiento más explícito de la 

contradicción—o al menos del contraste—en el encuentro entre la cámara y la ciudad es visible 

en algunos de los ejemplos más recientes, sobre todo en “Las raíces adelante”. 

Además de desplegar enfoques formales variados, los videos retratan una amplia gama de 

espacios y contextos culturales e históricos: desde el legado de las visiones de modernidad 

industrial en Argentina en “Esta es mi casa”, hasta la migración contemporánea en Bolivia en 

“Urukurenda”. Por ello, resulta difícil generalizar sobre el papel del medio audiovisual en la 

articulación de futuros urbanos posibles, más allá de afirmar que se trata de visiones del futuro 

profundamente arraigadas en el pasado. Lo digo no solo en el sentido de que el video, por su 

naturaleza, siempre nos presenta algo que ya ha pasado, sino porque las cuestiones de memoria 

colectiva y las temporalidades indígenas cíclicas (como en “Las raíces adelante”) tienen un peso 

estructural. La diversidad y el alcance geográfico de estas piezas—y sería fácil pensar en muchos 

correlatos a lo largo del tiempo y de la región—nos recuerdan tanto la persistencia de la 

desigualdad y la precariedad en América Latina como la notable creatividad política y práctica 

con la que las personas responden a circunstancias desafiantes. 

Un último hilo conector entre estas obras es la forma en que proponen la relación entre el 

video y la vivienda urbana como una relación entre dos formas distintas de medios. Tanto la 

imagen audiovisual como el tejido urbano son mecanismos para la “distribución de lo sensible” 

en los términos de Rancière (2004): ambos realizan operaciones de encuadre, corte y 
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recombinación. Y ambos, en la América Latina contemporánea, han perdido parte de su 

distintividad, ya que las zonas urbanas periféricas se desdibujan con lo rural, y los medios 

audiovisuales se entrelazan con ecologías sociales y digitales más amplias. El potencial de estas 

piezas radica en que asumen esa ambigüedad y complejidad como fuente de pensamiento 

estético y político creativo. 
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